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Resumo

Esta dissertgfio analisa a danca do #mimba de Parintins (AMa partir daperspectiva da
Antropologia da Danca. O foco principal deste trabalho é a criacdo e preparacéo coreografica
da Companhia d®ancaGarantidoShow O estudo aqui apresentado bassaem dados
ohtidos durante a pesquisa etnografica realizada no ano de 2013, no qual examino o
procalimento de escolha das toadas dedticcritério estabelecido pela Comissédo de Artes,

por se tratar de elemento fundamental para a feitura do coredgrafo, uma vezrguésédat

letra e do ritmo, que ocorre a formulagdo do movimdbdeacordo com o calendério dessa
festa, em Parintins, a danga pode ser dividida e descrita em trés principais momentos: 1) a
danca de palco, feita para chamar a atencédo do publico/espe2)aaldanca para a gravacao

do DVD, organizada com uma distribuiggmreogréaficgpreparadgara o show de gravacao; e

3) a danca de arena do Bumbddromo, elabocada formacdo de desenhos geomeétricos.
Neste trabalho, analiso a interacdo entre os integraat®o um aspecto fundamental para
compreender a sociabilidade estabelecida na atividade, atentando, sobretudo, para o ambiente
da execucdo da performaneaglacdo entre publico/espectador e dancarino/brincante.

Palavraschaves. Antropologia da dancahoi-bumba, performance, Festival Folclérico de
Parintins.



Abstract

From a perspective of the anthropology of dance, this dissertation analyzes-thenbdi

dance in ParintindM. The main focus is choreographic creation and rehearsal of @&kran

Show Dance Company members, based on ethnographical research carried out in 2013. The
toadas selection procedure, based on the criteria stablished by the Arts Committee, is analyzed
as a basilar element for the choreographer craft, for it is thréneglyrics and the rhythm that
movements are conceived. Regarding the Boi calendar, the dance can be divided and
described in its three key moment s: 1) St at
the dance for the recording of the DVD, which @uagraphic display is meant for the
recording show; 3) dance for the Bumbddromo arena, with a geometrical design. The
choreography learning process is a main aspect to understand the company sociability,
highlighting the dancer/player role in the executibthe performance.

Key-words: Arthropology of dance, bddumbd performance, Parintins folkloric festival.
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Introducao

AAo0o |l onge ouvir
Ostambores do Boi Garantido
Chamando outra vez o seu povo aguerrido
Para um novo duelo travar
Bandeiras se agitam no ar
Onde ecoa um canto bonito
Da minha galera
Em pleno delirio ao ver seus brincantes
Na arena cheg

Eda é uma pesquisa etnografiabre a danca no boi bumba, mais especificamente
sobre os aspectos relacionados emsjuntos folcléricos dos bois, Caprichoso e Garaftido
que disputam, anualmente, o titulo de campe#iBestival Folclérico de Parintth<O estudo
foi realizado no decoer do periodo de preparacao para a gravacdoodapact Disc CD e
do Digital Versatile Disc- DVD do Boi Garantido, elurante a apresentacao dos bumizss
arena do Bumbddrorio Dois caminhos nortearam conduziram o desenvolvimento do
trabalho O primeirodeles referese a criacdo das coreografias elaboradas para as festas no
curr al e para a venda da fAimagem comerci al
de cria-«o patnas trés diaede plispttd que dcore anualment@timo
final de semana dmés de junho.

Trecho da toada fAmMicaoc.ompAGRADGG,a PAlWamgern Unea Vidgem a MA| A

Amazonia. Fabricado na Zona Franca de Manaus por Videolar Multimidialtda. 1995. 1 CD. Faixa 2 (2:44)

% Ha controvérsiasobre a fundag&o dos bumbas em Parintins, mas vigora a vers&o que a criacdo tenha ocorrido

na segunda década do século XX, mais especificamente em 1913 (sobre isso, ver CAVALCANTI [1999],

VALENTI N [2005] e RODRI GUES [ 20 @&&p)ichosdif@dmi os irm@ds@ie nt e 0

e Luiz Gonzaga, ma s , ao |l ongo dos anos o fiboi 0 f oi

em diferentes currais localizados nos bairros da cidade. O criador do Garantido foi Lindolfo Monteverde, o qual

permaneceu na direcdo do boi do ano de sua fundacédo a 1963. Diferentemente do Caprichoso, as performances

do Garantido aconteciam em apenas um bairro, mais especificamente, no curral, localizado no bairro

denomi nado fiBaixa do S«o Jos®o0.

% O Fesival Folclérico de Parintins foi fundando em 1965 pelatég Prelazia hoje, Diocese de Parintinpor

meio da Juventude Alegre Catoliea]AC, objetivando canalizar recursos da juta, enquanto fator de riqgueza no

Amazonas, para a cstnucdo da CatedrabdSanta figem do Carmo (ERQUA, 1980, p. 62).

* O Bumbddromo,cujo formato se cotisui a representacéo da cabeca de um fmiconstruido entre 198e

1988, com arquibancadas erguidas em torno de uma arena central. Estas se dividem nas cores das duas

agremiacdesvermelhoe brancdreferente ao Garantido) e azubrancdreferente ao Caprichoso).

® Em Parintins, entendse por espetacula apresentacéo dos dois bois na arena, organizada de acordo com os

mdédulos de julgamento cujos critérios sao pnexate definidopelos dois bumbas. Segundo Cavalcanti (1999),

a apresentacdo dos bois no Bumbodromo, segue uma narrativa propria, um boi enche gradualmente e

literalmente a arena, em um desenvolvimento circular e cumulativo, integrado, obrigatorianrantte, thdo

t empo. Em sua exposi - «o, pontuada psera frqgeeptacdneos e
15



A apresentacao integra, no mesmo espago e tempo, a musica, as cores, 0 canto e a
corporeidade para contemplar as diferentes narrativas, relatadas pelos préprios brincantes e
organizadores, as quais compdem a acao por meio aelimdmica de exibicad dimenséo
da competicdo que move a festividageossibilita a rivalidade entre os bumigdativada pela
observacdo @s critérios do regulamentos quais determinam a pontuagdo quanto a
elaboracdo de alegoriafantasias, aderec@s dancashem como pelasequéncias de acoes
desenvolvidas durante as trés noites de apresentacdo do Festival Folclorico de Parintins.

No proprio boi, isto é, no ambito das relacdes sociais estabelecidas internamente, em
nome da #dAcri at ieeeiuda digpota entseeos paditiparies,| baseada em
principios que se estruturam no decorrer dos ensaios. Um modelo que se alinha a hierarquia
de atores que competem entre si e para o0 outro, enfim, uma gama de comportamentos que me
conduziu a observar masentamente a dinamica do cotidiano dos dancarinos e coredgrafos
no periodo que antecede ao festival e durante o evento. Importante evidenciar que as
interacdes sociais estdo diretamente ligadas ao desempenho de papéis e a incorporacdo de
personagens, exggsadas por meio da atuacdo do participante na festividade.

Desse modo, a exibicdo € um momento importante na disputa entedendos
bumbés,pois ésoment e nesse per2o0do que oS nimntegr
evento que expba sua imagem digne do p¥%bl i co e do fAboi 0 ac
acontecimentos que envolvem a gravacdo do CD e DVD e a arenandoo@omo, os
grupos de dancaparticipam de apresentacdes para turistas, viagens para outras cidades
vizinhas, festas nos currais, emsaifechados, ensaios técnicos e outras atigslad
estabelecidas durante o ano.

A dancga exibida no palco ou na arendchama a aten-«o0 do
dancarinos/brincantes se superam na representacao dos personagemngx?oucao perfeita
de movimetos cadenciados e precisos, tanto na arena quanto no meio das alegorias,
contagiando outros i ntHagporeamd wn relacaddconunicativan t e S
de comportamento do participante no ato da acdo, de carater repetitivepquse a
cgpacidade expressiva e reveladora no momento da apresemtacéiv.(panma da Danca

Gar ant i o deseBvoloewd trabalho baseadoothar do coredgrafo sobre o processo

sobreposicdo de sentidos. Além disso, ocorre a exibicdo de 22 requisitos de modo livre e variados, numa
sequéncia de quadros cénicos redefinmloada noite(p.20)
® A Companhia de Danca Folclérica Garantido Show foi criada em, p@96 artista Amarildo Teixeira com o
propdsito de formar um grupo responsavel pela apresentacdo e divulgacdo da danca do boi. O grupo Garantido
Showfoi composto intialmente po20 dancarinognvolvidos enensaios diarios de quatro ou cinco hales
duracéo Atualmente, a preparacao parfestival acontece nos seis meses que antecedem o Festival Folclérico,
realizada por meio de ensaios entre os meses de janeinb@ Hoje, a Compardide Danca Garantido Show

16



de criacdo e pela exigéncia da Associacdo FolcloricaBBoiba Garantido. Essa
demorstracdo também conta com a participagdo do publico que assiste, ou seja, aquele para
guem a dan-a ® apr ees efina dandiar, a Oa,agplastbeoem pgauneh af ve® 0

Ao considerar a danca como uma modalidade artistica que forma a base do festival,
estapesqusa amlisa o processo de criagdo das coreograéiaboradapaa o momentodo
i Ri t wafl Loe netha z A n’j idertiicando como ocorre & construcdo do personagem
por meio da interpretacdo dos dancarinesbrincates, e desvendanda construcéo d
dindmica estabelecida no universo dos ensaios.

Apesar @ o trabalho de criacdo ocorrer de maneira grupal entre os coredgrafos,
mesmo assim apresenta diferenga sentido do modelamento do movimento, pois cada
coreografo elabora uma pesquisa que envolvecontexto da letra da toada que
posteriormenteresultan em movimentos de danc®urante o processo de aprendizado
formamse redes de lacdesentre coredgrafos, dancarinos, coordenadores cémpadicos,
gue concretizam determinadas fungbes em dhifeseaspectos.

Dessa formaas rela@desde cumplicidadg trocas, parentescoe ensinaments) que se
intercruzam em uma redmmplexade afinidadesna qual a danca se congrega em um fluxo
de organizacdo territorial maisergl entre os dois bois, destaganalguns pontos de
ambivaléncia e reciprocidade nos ensaios de prepgpacda® grande evento.

Partindo da perspectivale olhar os comportamentos coletivos recorrentes em
determinados nucleos criados proximo ao festival, que se constituem através alaeclim
evita-«o, baseado, sobretudo, em uanalsoa ced.i
concepcd@l os at ores sobre a dApref ero°®nmaiza a apo rp ed
deenvol vi ment o da f aEssa atuagio enfernadiepde certaarerttieaj nasa O .
relacbes de interdependéncias fundamentadas no universo do-areindizagem. Neste
aspecto, detenhme em considerar algumas lembrancas das apresentacdes dos bumbas,

enfatizadas pelo uso das memoarias pessoais e coletivabgdspparticipantes.

mantémuma eqipe organizada por cerca denta dancarinos oficia que atuamem regime detrabalho
voluntario. O grupo estd sob a responsabilidade de quatro coredgrafos de Parintins: Elio Siqueira, Pedro
Evangelista, Thiago Andrade e Marcos Silva, e mais dois coredgrafos na cidade de Manaus, Madruga e Alan.
" Segundo Braga (2002), as lendas Amazdnicas sdo apresentadas em alegorias, por meio de encenacdes de
grupos de figurantes. O modulo tem a pretensécod&ar uma histéria para os jurados e o publico presente no
Bumbddromo. Nas trés noites do festival, sdo apresentadas rituais que narram mitos para acompanhar a aparicao
do pajé, sempre enfatizando catastrofes sobre determinados povos indigenas. Pdra2Byaga , p. 47) ,
contracena com a tal criatura simulando a luta, que adquire os contornos de uma dan¢ca xamanica, quando ele
pula, agita os bracos, pernas e maracd, no sentido de convencer o0s jurados e o publico de que o bem deve vencel
0 mal &so, s®®saguémcias draméaticas acompanhadas de detalhes cénicos e composi¢cdes de cenarios.
8 Denomino de dancarinaquele participante que faz parte da Companhia dgadaarantido show.
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Os caminhos etnogréficos foram tracados conforme o calendéario coreogréfico do
Aboi O, baseado, ena dos manemos crestentesaguesduzene para
atingir um Acl 2 ma@A/ALCANTIaZ2010)d @ crisedo @ dand& pard a0
gravacao do CD e DVD e para os trés dias de disputa na arena do Bumbodromo, ambos no
ano de 2013. A inser-«0 nhOoO campo ocorreu p
pelo fato deteresdoli do um fAboi 0 pgue supahoder levado camigalamq u i |
longo do tempo.

A ideia inicial da pesquisa era trabalhar com os dois bumbas, ou seja, fazer uma
andlise comparativa das dancas, mas nao seria exequivel acompanhar, concomitantemente,
ambos o0os boi s, d e vi dque s tundanmentar eenrtosno dad respects/asg r
criacdes. Sendo assim, o recorte foi delineado somente no Boi Garantido, pelo fato da minha
participacdo assidua como brincante na década de 1990 e por fazer parte de uma familia
torcedor a des sheroufphraque g diretiongnuerto da pdsquisa tomasse esse
caminho.

No decorrer do texto, menciono alguns aspectos da formacao coreografica do Boi
Caprichoso, na medida em que entendo que a criatividade ocorre com o0 objetivo de mostrar
par a 0 i 0 u orr de 0seu oembasaneito coreografico. Todavia, devido as
especificidades do campo, dimensionadas pela rivalidade entre os grupos, pela importancia do
segredo em torno das coreografias de arena, e pela situacdo de pesquea@drancante
do Garantido

No entant o, a guest«o da Aproximidade ¢
um refinamento reflexivo para ter certo ct
Anati vao, e lidar o tempo todo com a fAemo-
mim, mas que somente nos Ultimos anos passei a ter um olhar mais atento, isto é, observar

pelo prisma de pesquisadora.

O trabalho de campo no Boi Garantido

Esta etnografia € resultado de um percurso académico iniciado, em Manaus, em 2008,
compreendendam periodo de mais deete anos de aprendizado. Estyshai quatro anos o
curso de graduacdo em Ciéncias Sociais na UFAM e, para o Trabalho de CondlG§ao

def endi a monografia intitulada AA prdsen- a
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1995e 20100. A pesquisa foi orientada pel a |
Lucy Oliveira Montardo. Durante o geresso de elaboracdo do estugede conviver, ainda

gue brevemente, com o trabal ho de vuimnvarias- «o d
relatos sobre a escolha dos tenmag,onteddos musicaisasbastidores da selecdo das toadas

para a producdo do CD e DVD dos bumbés de Parintins.

Esse primeiro contato com o fimundo de cr
proporcionouacess@os membros da Comissao de Artes do Boi Garantido e do Conselho de
Artes do Boi Caprichosaproximandeme do universo da danca que s possivel olhar
mais de pertaguando ingressei nourso de mestrado dérograma de PéSraduacdo em
Antropologa Sociali PPGASUFAM, em 2012, submetendo o projeto pamantinuar
pesquisando o bdiumba de Parintins. A ideia iniciadrafazer uma analise das dancas entre
0os dois bois Garantido e Capricls o , tendo como f bood?2 gierad
entantop recorte mudoguando fiz um pré&ampo ddrinta dias em Parintins, no mesmo ano
de ingresso.

Durante essa breve experiéncia etnogréfica, percebi que pesquisar o processo de
criacdo da danca seria totalmente diferente do trabalho que desenvolvi siadaaspois,
se naquela pesquisa tratei de toadas ja conhecidas do grande publico, nessa outra proposta dt
estudo, por precisar realizar o campo nos meses que antecediam o festival, estava
mergul hando em um universo onalamteea quest «o d

Na ans8lise das toadas, o Acorpuso foranm
trabalho tendo a danca como foco era imprescindivel acompanhar passo a passo o
detalhamento das coreografid®m como o aprendizado dos dancariacs intepretacéo
incorporada por ele® que me possibilitaria compreender um pouco mais do fendmeno que &

0 Boi Bumba em Parintins.

O proposito foi constituir um trabalho antropolégico, ver, ouvir e escrever
(CARDOSO DE OLIVEIRA, 2000), ou seja, lancar outro olhar difer@do e ter atencao
cuidadosa durante o trabalho de campo, diferentemente do contexto da década de 1990,
guando eu exercia apenas eaao tinhana prepcumhgo deb r |

el aborar um texto etnogr8ficadosobre amgumas

para realizar a pesquisa nos dois bumb§8s,
| adoo, e somado ao fato de ser de Parintin:
garantidoo i nfl uenc ipesquisapf@seaelimgitad® a apenaseurnodost e

bumbas, o Boi Garantido.
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Desde muito cedo, o bbumba faz parte da minha vida. Sempre ouvi as historias
contadas pelos meus pais e pelos antigos moradores da cidade e, por intermédio deles, cresci
torcendo peloB o i Garanti do. Mi nha m«e, sempre mui
tempo e do espa-00 0 seu envolvimento com
cidadeo e trabalhava na casa da fam2lia do
meu avo Aldenor Teixeira era padrinho e sempre comprava simbolicamente a linguad do boi
e, algumas vezes, mi nha m«e A0l houo a cant
em frente a residéncia deles.

Mesmo residindo em fAum icipd,tsempré gue podia, 8la e a
|l evava o0os filhos para assistirenerannmessespr es
momentos todos 0s parentes se encontravam e permaneciam juntos até o término do festival.
Aos poucos, fomos crescendo e observando as fdararecoes da festividade, das
Abr i nc aabaasras aptesentacdes nos tablados de madeira, até chegar a essa nova
vertente de exibicdo na arena do Bumbédromo.

Participei mai s assiduamente quando f ui
quando bm q u e i na Atribo coreografada femininabo
corpo curvado, marcando passo, seguindo para frente, lado direito e esquerdo. O que fazia o
di ferenci al nesse per2odo era a i ndfeciasent 8r
despertando admiragcdo em quem assistia as apresentacdes. A coreografia ndo exigia que os
participantes tivessem grande desenvoltura para a danca, porém, era preciso aprender a
sequéncia dos passos a fim de garantir uma boa visualizacdo. Hoje adai c ar r e ga o
concepcdo dramatica diferente. E executada em blocos de participantes com algumas
divisorias, com diversas filas que se intercruzam, produzindo desenhosa@iograficos
tanto nas apresentacfes nos currais como na arena do Bumbodromo.

Durante esse primeiro periodo de observacdo, acompanhei a criagdo de uma
coreografia chamada fAAmer2ndi ao, e pude vi
2013. Velho (1980), alerta que o pesquisador pode fazer parte e estar acostumado com
determinad situagédo ou até mesmo manter, de certa forma, uma relacdo com o grupo, mas
nao significa que compreenda a logica de todas as suas interacdes.

Cheguei em Parintins, no dia 19 de dezembro, periodo em que ocorrem varios eventos

dos bois na cidadeNo dia 02 de janeiro participei de uma festa em homenagem ao

°Referese a homens de posse da cidade que pagavam ou que ajudlapagar as contas do boi que
apadrinhavam. A demonstra-«o do Aboi 0 na casa do pa
permitida a participacao de mulheres.
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anivers8rio de Lindolfo Monteverde, na fiBa
momentos vividos ali com minha fam2li a. D
retornar a dindmica de sair dermelho e branco, cantar e dancar € sempre algo envolvente.

Durante o evento, criancas da comunidade encenaram uma peca de teatro sobre a
historia do fundador, relatando, sobretudo, ormeont o de cr i a- ecasidadeo fAbo
comemoracao, encontrei & Goées, membro da Comissdo de Artes, e mencionei que
precisava conversar sobre a pesquisa. Ele, gentilmente, pediu para que eu passasse no diz
seguinte na @AnCidade Garantidoo e, ainda a
realizando o processo ddesgio das toadas para o CD e D¥&R013.

No diaseguinte,quando chegueiasala da Comissdo de Arfencontreia fechada.
Depareime com os coredgrafos Elio Siqueira e Pedro Evangelista no codedoesso ao
escritorio do Boi GarantidcElesdisserarame que os membrasstavamem uma reunido, e
por issoque ndo poderianme receber Concomitantement@ selecdo das toadasstava
acontecenda escolha do item O5afip orsttaanelar t e 0. £,IRAch , Sivpuw e
também vai se candidatar a porta estated né? Seria bom se voltassgancar de novo no
boi 0O.

Decidi aguardar sentada em um soféa de madeira a entrada do corredor do escritorio.
Por um momento, fiquei refletindo sobre os préximos acontecimentos, ciente de que, a partir
daquele encontro, malhar estaria focado em um universo muito complexo e, acima de tudo,
amplo, criativo e competitivo. A maioria das pessoas que chegavam ao local, perguntavam
AVoc® ® a candidata ° nova Porta Estandart
parafalac om o Fred G:-es ou o Chico Cardosoo.

Apos algumas horas de espera, adentrou pelo corredor Francisco de Souza Pinto, Telo
Pinto, presidente do B@umba Garantido que, ao me cumprimentar, indagou se eu estava ali
para realizar a pesquisa, sobre a qualidmes trocado informagbes em uma rede social.
Respondi que sim, e, ele pediu para aguardar alguns minutos. Logo sigjodtisu a minha
entradae, por cerca de meia hora explicou, aos responsaveis da musica, Fred Goes, e, da
danca, Chico Cardoso, a regpeilo meu estudo, dizendo que iria abrir todas as portas do
Aboi &a tpa realizacdo do estydmm a condicdo de que eu néo divulgasse os dados
para ninguém até o final do periodo do festival.

O teatrélogo Chico Cardoso apresentoel a Companhia deanca Garantido Show,
explicou que o trabal ho acontecia no AShow
da técnica da danca classica tanto no sistema de criagdo quanto no processo de aprendizado
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Fred Gbes descreveu os procedimentos para escahaatias. A partir desse encontro, fui
desenvolvendo o trabalho, mas me deparando com um pouco de restricdo, compreensivel, por
parte de alguns integrantes da Associagcao Folclorica que compete anualmente e lida com o
sigilo o tempo inteiro.

A pesquisa oaoeu em duas etapas. A primeira foi desenvolvida nos meses de janeiro,
fevereiro e marco de 2013, nas cidades de Parintins e Manaus, quando acompanhei a criacao €
0s ensaios das <coreografias nAnde palcoo e
inicialmente, por observar 0os ensaios de uma cadeira na parte lateral da quadra no Show
Clube llha Verde em Parintins e, sempre que podia, conversava com o0s corebgrafos e
dancarinos/brincantes nos intervalos. Recebi convite para treinar junto ao grupo. Refteti muit
sobre o assunto, mas imaginei que essa participacao, aliada a minha motivacdo e empolgacéo
pelo Boi Garantido, atrapalharia o andamento da pesquisa. Além disso, treinar com o0s
dancarinos me acarretaria outros compromissos que extrapolariam a agendatcibattieo
etnografico.

A relacdocom coredgrafos e dancariimsncantes ocorreu d@aneira espontanea e
muitos deles por curiosidade, perguntam o que estava fazendo ali, outrodepois me
confessaram, deduziram que eu estava fazendo algum tradaatha Associacdo Folclorica
Boi-Bu mb 8§ Garanti do. Ao l ongo do t empo, fui
construindo amizade e realizando algumas entrevistasestmiuradas que aconteciam meia
hora antes de comecar 0s ensaios, nos intervalosem outros momentoem minha
residéncia.

A segunda parte da pesquisa ocorreu entre os meses de maio e junho de 2013, periodo
durante o qual convivi mis dois meses com os dancaribdsacantes, coredgrafos,
compositores e membros da Comissdo de Artes, daodingidade as entrevistas e/ou
fazerdo novas, uma vez que muitos dancarinos/brincantes ndo eram 0S NESMNOS
participaram das coreografias fAda grava-«o
individuais e en grupq muitos ficavam mais a vontadarefalar na companhia de amigos,
principalmente, os brincantes na faixa etaria entre 14 e 16 anos. No decorrer do campo, passei
a contar com a ajuda de Chico Cardoso, coordenador cénico do Boi Garantido. Nossos
encontros ndo eram apenas para entrevistasode que suas experiéncias assumiram uma

posicdo de orientacdo, em certo momento, do meu trabalho de pesquisa.

Localizacdo/Oboi bumbé e a cidadede Parintins (AM)
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A festa dos bumbas em Parintircontece anualmente na ilhdenominada
Tupinambarand, no Médio Amazonas, préximo & divisa com stado do Pard e outros
municipios do seu entorno tais como: Barreirinha, Juruti, Maués, Nhamunda, Boa Vista do
Ramos, Urucara e Urucurituba. Encordeaa 420 km por via fluvial de Manaus, capital do
estado do Amazws. A cidade possui cerca de 110 mil habitantes, contando com os
moradores da zona rural, pode ser visualizada de varios pontos especificos ou por um
panorama geografico geral (FARIAS, 2005).

O Festival Folclérico de Parintinsocorre desde 1965. Porém, agigem dessa
manifestacdo, segundo registros encontrados, remonta a 1913, ano da fundacédo dos referidos
bumbéds (CAVALCANTI,1999). A apresentacdo acontece a céu aberto na arena de um
complexo construido para esta finalidade e, popularmente, denominadad@damb. O
ponto alto da festa ® disputa dos bumb8s G:
o Aboi azul e brancoo. O s2mbolo do primeir

O festival ocorre no ultimo final de semana de junho. Séo tréssmié festa, durante
as quais os dois bois disputam a preferéncia dos jurados, escolhidos através de sorteio,
oriundos de outros estados da federacao brasileira, e que ndo possuam vinculos com o festival
(BRAGA, 2002). Tratese muitas vezes de pesquisadoque ja atuaram em julgamento de
festas no Brasil.

O Bumbdédromo foi construido no formato de uma cabeca de boi e nele foram
projetadas areas destinadas a camarotes, cadeitdibaampdas especiais, e a getahcesso
a este Ultimo espaco é gratuit@migpé sempre ocupado pdigalera ou torcida organizada
um dos quesitos a serem julgados pelos jurados nos trés dias de disputa. A geral € formada
por duas areas: a do Garantido e a do Caprichoso, que estao localizadas uma de frente para &
outra e pintads de azul e vermelho, de acordo com as cores predominantes dos bumbas.

Devido & participacdo intensiva de turistas, nas Ultimas décadas, que segundo
CAVALCANTI (2000), se conjuga por um padrao criativo, com temas tradicionais, o festival

passou a buscargredimentos e abordagens modernizantes. Ao longo dos anos, vem se

Y“Parintins se denomina tamb®m como flineitos hafitanes, osa mb a r
indios Tupinamba (FARIAS, 2005para chegar a Parintins, saindo de Manaus, capital do estado do Amazonas,
o (a) viajante pode optar por duas modalidades de transporte: o fluvial, através do Rio Amazonas, e o aéreo. Por
via fluvial, ha dois tipos de embarcacfes que, constantemente, fazem esse percurso: o barco a motor, cujo tempo
de viagem dura cerca de dezesseis horas, e a lancha, cuja viagem se estende por oito horas. O tempo de duracé
da viagem de retorno é superior ao da idstpvijue o sentido do rio € Mana®arintins, ou seja, na ida o sentido
das embarcacbes € o mesmo do rio, e na volta é no sentido contrario. Ja por via aérea o tempo de viagem dura
cerca de uma hora.
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tornando uma das grandes manifestacoes populares dobXastieiro,atraindo pessoas nao
apenas de Manaus e cidades préximas, mas também de outras regides do pais. A festa
expressa uma peonizacao artistica de confronxaltado pelos dois grupos e aprimorado

pelos torcedores.

Devido a historica justaposicdo oposta de localizacdo dos currais, toserwo
Bumbédromo e a Catedral Nossa Senhora do Carnsomo marcos divisorios,
tradicionainente, se sustenta a existéncia de uma linha imaginaria que divide a cidade ao
meio. Por conta da rivalidade entre os dois bois, costsendizer que o lado Oeste da cidade
€ Garantido e o lado Leste é Caprichoso, criando uma sinédoque utilizada cowstnte
pelos moradores no cotidiano de Parintins, isto é, muitas vezes para situar geograficamente
determinado morador, ao invés de usar o nome do bairro ou o ponto geografsmapsaas
Al ado garantidod ou Al ado c eporunctdda/ctadopelap e r n

parte.

Fotografia 01: A cidade de Parintins no periodo do FestivaFolclérico

Fonte: Acervgpessoal da autora
Fotografia: Paulo Sicsu

Por conta dessa linha demarcatéria, a pesquisa foi desenvolvida principataente
localidades da parte Oeste da cidade, no curral da Cidade Garantido, no Show Clube Ilha
Verde, na minha residéncia, localizada no Bairro Emilio Moreira, no Bumbodeomo

curral do Boi Caprichosdada as dimensdes territoriais da ilha, foi possheeldeslocar de

YNos dias de santos juninos e durante o festivalfinal das passeatas pelas ruas da cidadedois bois
homenageiam a padroeira com toadas e alegorias representando a imagem da santa.
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um ponto ao outro atraves de carro, motocicleta, bicicleta ou caminHamdmte a maior

parte do tempdjz a locomoéo por meio de uma moto pequena.

Imagem 01:Mapa de localizagéo da cidade de Parintins. As cores estdo demonstrando os
bairros e suas divisorias.

MACURANY

A
@TTM 9350-7372
s 8101-8905'

AM AZONA A s

Fonte:Arquivo pessoal da autora
Elaboracéo: Sem informagéo

Ao andar pelas ruas da cidade, é impossivel ndo avistar, na dire¢cdo Leste, uma
bandeira azul e branca, identificando a &rea do curral do Boi Caprictmsom@a d o fi Ze c
Xi bel «oo, parte azul do mapa, l ocali zado n
cidade.

Uma das opc¢des para chegar a parte Oeste € pela Avenida Amazonas, na qual esta
localizada a Catedral Catolica de Nossa Senhora do Carmo, mo dantidade. Na parte
final dessa avenida, enconsa 0 Show Clube Ilha Verde, local alugado em 2013 para a
reali za-«o dos fAensaios fechadoso do Boi Ga

Um pouco adiante, na curva desta mesma avenida,-aeistdgreja de Sao Benedito,
rodeada pouma pequena praca. Seguindo em frente e tomando a rua Vicente Reis, na
rotatoria da avenida Armando Prado, chegad Baixa do S&o José, bairro onde o Boi
Garantido foi fundado. L8 est8§8 localizado
Monteverde,ci ador do Boi Garantido iniciou a fib

mas comporta uma arquibancada lateral e um palco no centro.
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Descendo a Vicente Reis, na direcao Oeste, ebeg® atual curral do Boi Garantido,
chamado of i ci alamweannttei ddoed ,i Aiodcaadlei zGado na est
para o0 Rio Amazonas. O local compreende uma area que abrange galpdo (onde sé&o
confeccionadas alegorias, indumentarias), além da quadra, escritorio da diretoria, um pequeno
porto para receber as emtecdes que chegam a cidade, por via fluvial, para participar das
festas promovidas pela agremiagao, tais como a gravacdo de CD e DVD e o Festival
Folclorico.

E no més de junhquea divisdo imaginaria @ cidadeé mais marcante, demarcando
duas metadesnte o Boi Garantido e o Boi Caprichoso, tendo dois pontos como centro dessa
divergéncia a Catedral Nossa Senhora do Carmo e o Bumbrodréntisputa é norteada
pela dicotomiade suasrespei vas cores fmazuGiver mel hoo e o

Vale ressaltar que o clima dee v i t a@orre mais no més do festivallandoa
rivalidade entre os bois se tormaisnitidae a coletividade integraea regras recheadas de
proibi-»es, ao ponto de n«o c h asoneenteaopalav@at r o
ficont'.8araed cores o6emblem§ticasd dois bumbsg
ndo se tornar deselegante adentrar no curral, ndo se deve utilizar roupa que lembre o
Aboi 6 advers8rio, ocfecont rd&rtiea dninnapu emat rdaRs ahd
pessa se sente desconcertada ou até mesmo intimidada com os olhares de reprovacdo dos
presente CAVALCANTI, 2000).

O boibumba é um assunto dominante durante o cotidiano da cidade. As conversas, a
zombaria e as atitudes dertedatse ambentedde acordose C
har moni as (Nogueira, 2014). N«o ® comum a
na ordem verbal. E praticamente normal alguém de Parintins perguntar para uma pessoa
desconhecida qual é o Hmimba de sua preferéncia

E nesse contexto que se intensificam as finalizacdes das coreografias, por isso
ninguém pode divulgar o resultado antes da apresentacdo no Bumbddromo. Se alguém por
acaso revelar o que esta sendo criado ao boi adversario, pode colocar em risco o que foi
construido em meses de trabalho. Essa relacdo entre lados opostos ocorre através de ume
complexa rede de envolvimento e criatividade, tanto no que se refere ao modo da
sistematizacdo da danca quanto ao desenvolvimento do tema anual.

A apresentacao dos lsonos trés dias do Festival Folclorico de Parintins, por sua vez,

segue uma dindmica de narrativa propria concentrada na exibicdo de personagens, conhecidos

12 Contrério, é uma palavra usada pelos parintinenses para refedgramboi adversario.
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localmente como itens, sobre os quais os jurados emitem notas, resumidamente, para trés
blocos: mugal, cénico/coreografico e artistico. O julgamento nos trés dias de disputa esta
baseado em 21 requisitostrenitens individuais e grupars As exibicdes duram cinco horas,

sendo duas horas e meia para cada bumba. Os itens adentram no Bumbddromo
sequenialmenté®. Sendo que podem ser apresentados de modo livre a variado, conforme, a
definicdo estratégica de cada noite.

Sobre os caminhos tedéricanetodologicos

O centro desta pesquisa foididlogo construido com os interlocutoes® campo
enquanto obseava todo o processo de criacdo das dan@asiniverso de construcéao,
conforme o calendéario estabelecido pelo bumba Garantido, ocorre em dois momentos: no
primeiro,quandos « 0 cri adas as dan-as fApara a grav
quandosdocriada as dan-as fApara a arenao do Bumb - ¢

Delimitei como foco da pesquisa o Grupo Garantido Sipowter sido apresentando
pelo coordenador de artes cénicas, Chico Cardoso egtelddste ensaiar em Parintimas,

h& noBoi Garantido outros dois grap: um formado para o item 18, vaqueirada, e outro que
desenvolve a parte cénica de alguns modulos alegéricos da apresdRemistoei durante a
pesquisa um processo de articulagdo entre os bois Caprichoso e Garantido com grupos de
festas populares dedeides vizinhasEsses gruposxpdemdancas diferenciadas para cada
noite de apresenta-«o e exi bem, t amb®m, ou
Abail ado corridoo, fAfigura t2z2pica regional 0

O Boi Garantido, por exemplopnta com o apoio do grupo de danca Muirapinima e o
Caprichoso com o do grupo Munduruku, ambos do Festtidalcidade de Juruti (PA), para
o m-dul o fiCel ebra-«o Tr O Boadamantidoiaihda contd aapdino C
do GrupoRegionalFesta @ Carimboda cidade de Santarém, o qual disputa o Festival do

13 ltens de julgamentos do Festiolclérico de Parintins. Bloco A Comum/Musical. (1) Apresentador, (2)
Levantador de Toadas, (3) Marujada ou Batucada, (6) Amo do Boi, (:BuBdba Evolucao, (11) Toada, Letra
e Mdsica, (21) Organizacao do Conjunto Folclérico. Blocb ®énico/ Coreoggfico. (5) Porta Estandarte, (7)
Sinhazinha da Fazenda, (8) Rainha do Folclore, (9) CBohd@nga, (12) Pajé, (19) Galera, (20) Coreografia.
Bloco Ci Artistico. (4) Ritual Indigena, (13) Tribos Indigenas, (14) Tuxauas, (15) Figura Tipica Regional, (16)
Alegoria, (17) Lenda Amazo6nica, (18) Vaqueirada.
4 para maiores detalhes das apresentacdes, ver nos trabalhos de Braga (2002), Cavalcanti (2000) e Rodrigues
(2006).
!5 Festival das Tribos Indigenas de Juruti ou Festribal é uma festa realizada sempreonfiniiiiensemana do
mésde julho na cidade de Jurutie€te do Para. O palco das apresentacdes € o Trib6dromo, aderasdribos
se apresentam. Naribodromq as tribos Muirapinima (vermelho e azul) e Munduruku (vermelho e amarelo) se
enfrentam pela comdsta de um titulo anual. A festa retrata a cultura indigena em forma de musica, artes
cénicas, alegorias e dancas.
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Sairé que ocorre em Alter do CH&d0 grupo para atender o festival de Parintins transforma

o carimb6 em bailado caboclo. O Boi Garantido também forma parceria com o grupo de
danca Wanké Kacaugf de Manaus (AM)p qual viaja para Parintins no periodo de festival

e apresenta na arena do Bumb:-dromo uma <cor
vol tada para o cen8r isq podanto, oque osedais bambéstdeperideml o .
das relacés de parceria com outros grupos de danca tanto no processo de criagdo da danca
coreografica quanto no aprendizado, isto €, desdeomento de fundamentacdo até a
exibicdo para o publico.

Essas constatacdes nortearam meu olhar para os arranjos dasistanéas,que esta
Apor tr 8so do show de apresenta- «o: 0s b
sistematizacdo dinamica, que € impossivel de ver apenas nos momentos das festas, sem
acompanhar os ensaios nos meses que antecedem o festival, deae l#ttorias de vida e
suas atuacdes em diferentes papéis. Portanto, para um olhar mais preciso da danca no
universo do boi de Parintins, foi preciso obsdev&endo realizada em diversos lugares,
identificando as ligacbes e parcerias que aproximans gesssoas e as fazem construir
determinados circuitos. (MAGNANI, 2005).

Dentro desse sistema, ocorre uma configuracao, forpelddivisdo de grupos, onde
al guns se destacam e se tornam dArefer°nci
permeado deegredos referentes a elaboracdo das coreografias para serem apresentadas
exclusivamente nos trés dias de disputa do festival.

Partindo de uma discussao antropolégica de estudos que proporcionam alternativas
metodoldgicas a serem seguidas, caracterizadaso cformas de construir etnografia,
principal mente no que concerne realizar pe:
Adesconhecidaso (VaBeHE@mM 20ma3 )p,e se@gmud scrat rdoe A s
porém nao completamente conhecidas por mins, ppesmo sendo natural de Parintins,
torcedorae brincanteainda néo tinha realizado um trabalho de cunho reflexivo a respeito do

tema Andan-ao.

'8 Segundo Braga (2008), a festa espetaculo do Sairé, alcangou autonomia prépria em 2001, com o primeiro
festival de Sairé emlfer do Chdoyeunindo a competicddoi s bot os fACor de Rosao0o e
melhor do festival. Nesse ponto, possui uma semelhanca ao Festival Folclérico de Parintins, assim como a
grande maioria das festividades das cidades amazénicas, possui os mesmeemaoklagiia apresentacao de
disputa.
YO 6 W«nk» WKiacrHadowelos@ancarinos Fabiano Alencar e Henry Gaelms2011. E um grupo de
dancade Manaus, que atua com mais ou menos 70 pessaamHecido pelas coreografias repletas de saltos e
gros no ar . Entre as coreografias est«o 0s mdgi ment
ensaios com os integrantes ocorrem nos fins de semaalg@ms lugares da capital.
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Nesse sentido, Aestranhar o familiaro r
impressdes, nocdes, cabeigs e classificacdes que constituiam algo tdo comum a mim. Para
isso, foi preciso realizar um exercicio de distanciamento inicial e depois me deixar afetar, ou
seja, experienciar o lugar do outro e estar sujeito as mesmas concepcoes. Saadat
(2005) propde essa nogao do afeto para delinear certo tipo de relacdo com o nativo, 0 que nao
significa meramente se tornar um, mas permitir envolver com determinadas situacbes de
interacdo com o outro.

No meu casomeu afetamento aconteceu durante minhaqigaitdo nas festas e nos
ensaios fechados junto com os coreégratlasgarinose brincantesDurante mais ou menos
seis meses de treinamento participei dos ensaios, chegando no mesmo horério que eles,
tentando compreender a danca em diferentes visdesdoutambém suas angustias sobre o
tal universo. Deixeme envolver pelas mesmas forcas de afeicdo, ansiedades, aprendizagem,
claro gue com <certo cuidado poi s, pel o f
Adi stanciamentos necess8rioso durante a pes

A partir disso, fui estabelecendo uma concepcao e sensibilidade para entender por
mei o do Aescutar, ouvir e escrevero o amb
processo de criacdo da danca, presenciando o trabalho realizado pelos coreodgrafos, o

procedimento de preparacéo do corpo, aprendizado e apresentacao

Os estudos d boi-bumbé de Parintins

Os estudos sobre o Boumba em Parintins aparecem desde a década de 1980, e se
dividem entre enfoques historicos, sociolégicos, antropoldgicos, joitadigentre outros.
Embora varios destes trabalhos mencionem a danca, encontrei apenas dois que a tomaram
como enfoque principala saber:a pesquisa de conclusdo de cumsttuladai As pect os
hist-ricos e mudan- aseodesdodamen® desta gue dulginoene d oi s
um documentario com o mesmautd, ambos da UFAM/Parintins, autoria de Rodrigues,
Geisiane Nunes e Priscila Peixoto (2012). Destacando, sobretugleestio da industria
cultural, danga, toadamovimento.

O documentarioniclusive, o Unico material de producéo académico audiovisual sobre
a dan-a no Aboi 0 de Parintins, apresenta c
Aboi s0 para wmmdeaepaoatgumaresiltou na acel er
ritmo da t@da Neste termo, Ngueira(2014)ao mencionar uma entrevista com o coreodgrafo
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Jair Almeida do Boi Caprichosechamaa atencagpara o fato ddonte de inspiragao para o
trabalho coreograficser o cotidiano da cidade, ao citpor exemploque Jair, a okservar
dasondas do Rio Amazongsc r i ou O movVvi ment o c i r,eauwbaado, ch
olhouo cair e o levantar de um bébaeld e senvol veu a dan-a dos #df
arena do Bumbddromo.

No Boi Garantidop teatr6logoChico Cardoso focontratado para construima danca
um aparato mais técnico dspetaculonusical, ou seja, transformar o imaginario amazoénico
em expressao artisticRarao c oor d e n a d o fbumb& éhrumcespetacudberiobao i
todas as linguagens: das conhecidas e das q vi r « 0 s eNOGUEIRA,e2014,a d a s ¢
p.242). Contou com a parceria de dancarindietores e coredgrafos parasérir essa
dindmicamais contemporanedoram realizados varios ensaioseenioes paraliscutir a
danca em diferentes regides do paisterer, e suagematicaso boi.

BRAGA (2002) chamaatencagara a técnica repassada nos ensaios pelos dancarinos.
O brincante, a priori, deve aprender a cantar as toadas e depois ensaiar as coreografias ou

vice-versa, isso depende também de cada iategA esse respeito Braga afirma que

(...) aprender a dancar € muito importante no boi, e para isso se deve ensaiar,
pois somente assim se chega dnao | i mi
parado quando os f@Atambores oerclamu awe
fibandeiras vibramod e o RBRAGAP20A2,rpi NncC a
87).

Desse modo, a danca € uma acédo essencial para o desenvolvimento do boi durante sua
apresentacao no festival. Constisei, portanto, uma parte que ndo pode estantsanuito

menos dissociada de um todo. A danca n&o existe sem a toada; e, sem a danca, a toada na

Afganha vidao, ou seja, n«o chega fAnao | imite
Por outro ladoautorescomo VALENTIN (2005) e SILVA(2010) que pesgisaram
os nNapionnd am para fAos componentes ind2genas

pelo proprio festival, em prol de uma reconstrucdo e atualipac d o Aregi on
amaz?!ni c o,paraessa tenaaticexaye habilidade, tempo disponivepreparo fisico,

isto é,um treinamentdntensivoparao desempenho maior do integrami@ constru¢cdo do
papel.(SILVA, 2010; CAVALCANTI, 200Q 2007, 201}

O Bumba de Parintins mistura a alegria da festa a celebracdo emocionada da
consciéncia da desipdo, e do clamor pela defesa, de muitos povos
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indigenas amazénicos, afirmando, ao mesmo tempo, o valor positivo de uma
identidade cabocla e ribeirinh&@ AVALCANTI, 2007, p. 7).

A exaltacdo do ambiente caboclo e indigena talvez seja, simbolicamentysum
fatores mais notaveis de repercussao da festaboigsem Parintins, que através de seus
cantos, de suas dancas, personagens e alegoefascam o sentimentodo cotidiano
amazonico.Por outro ladoas fi gur as d cessureigial o fi itbdcupam e
somente um modulo de apresentacdo, ofid€e | e b r a - « ponde awin giupordé c a o
personagensPai Francisco, M&e Catirina, Amo do B8inhazinha da&endaVaqueirada
incluindo ambém o item PortBstandarteagregan-se para acompanhar a apadgo boi
bumbana arena.

Por conta dissoos organizadores dividem as dancas em dois montentsgnais
folcléricos, que sdo corepga f i as di r eci em qgue @ parti@pards pddanut o0 s O
mostrar alegria para manter uma relacao mais proximado@udtics das dan- as 0
e Amitaql -fgfiicawsroas t 2 pi c a,selemenatgsi introduzideso maig it
recentemente no bdilestes Ultimosé dad&® nf ase a uma apresenta-«o
fiexpressive.

Aprender a dancar desigea uma acao de desenvolvimento composto de impressoes
visiveisnar el a- «0 entre gquem apresent a, guem ® a
Dentro desse contexto, ha uma variedade de possibilidade de interpi@tagiocanti(2006)
diz que essas formake rituais estdo relacionadas as festas populares que se constituem pelas
exigéncias das atividades corporais, além do adardasias, musicas e dancas.

Nesse ponto, o bdiumba moderno apresenta uma riqgueza nas artes cénias e
dancasAntes de chgar aos olhos do publico na apresentacéo final, ha uma cadeia em torno
da criacdo que possui certa especificidade de parceria, quer dizer, os coredgrafos escolhem os
bailarinos de acordo aos modelos e movimengue cada um melhor se adapta e se

especialia.

A danca na Antropologia

A morte e a ressurreicdo do boi séo do enredo que se sucesliadaui nt e manei r a. Anc. . .)

um rico fazendeiro deu de presente a sua filha querida, entregawocuidados de um vaqueiro de confianca

(Pai Francisco, representado como um negro). Pai Francisco, entretanto, mata o boi para satesageda

mulher gravida (Mé&e Catirina). O fazendeiro percebe a falta do boi e manda o vaqueiro chefe investigar o

ocorrido. O crime é descoberto e, depois de alguns percalcos, chantanindios para ajudar na captura de Pai

Francisco. Trazido a presendo fazendeiro, ele é ameacalopunicdoDesesperado, ele temessuscitar o boi

e ao final consegue, poauxilio de personagem queiani M®d i co ou paj ®P1999,p6)AVAL CAN"
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Os estudos sobre o Boumba em Parintins aparecem desde a década de 1980, e se
dividem entre enfoques historicos, socioldgicos, antropoldgicos, jornalisticos e entre outros.
Embora varios destes trabalhos mencionem a dancantei apenas dois que a tomaram
como enfoque principal, a Ssaber: a pesqui
hist-ricos e mudan-as no dois pra | 8 e doi s
um documentario com mesmo titulo,ambosda UFAM/Parintins, autoria de Rodrigues,
Geisiane Nunes e Priscila Peixoto (2012). Destacando, sobretudo, a questdo da inddstria
cultural, danga, toada e movimento.

O documentério, inclusive, o Unico material de producéo académico audiovisual sobre
adana no Aboi o de Parintins, apresenta como
Aboi s0O para um aparato mais Amodernood que I
o0 ritmo da toada.

Ao mencionar uma entrevista com o coredgrafo Jair Almeida doCRBprichoso,
Nogueira (2014) chama a atencdo para o fato de a fonte de inspiracdo para o trabalho
coreografico seo cotidianodacidadeeo ci t ar , por exempl o, gque
do Ri o Amazonas, Criou o0 moVvoi;meonut oq uce rcdceaud er
dan-a dos Ahomens Lagartoso para a arena d
um bébado.

De acordo com Nogueira (2014), Jair Almeida enfatiza que as coreografias exibidas na
apresentacao do bailado corrido movimento agrece mais no efeito da roupa do que no
corpo. No momento do ritual, a danca tem a perspectiva de homenagear um povo indigena
apresenta algo mais fAestilizadoo, baseado e

No Boi Garantido, o teatrologo Chico Casdafoi contratado para construir na danga
um aparato mais técnico de espetaculo musical, ou seja, transformar o imaginario amazénico
em express«o art?2stica. -Pumbdaae um espethculo @bemoaad o r
todas as linguagens: das conhegidae das que Vvir«o ser invent
242). Ao chegar ao boipara inserir essa dindmica mais contemporanea, contou com a
parceria de dancarinos, diretores e coredgrafos Foram realizados varios ensaios e reunides
para discutir a danca enfelientes regides do pais e exterior, e suas tematicas no boi.

BRAGA (2002), chama atencéo para a técnica repassada nos ensaios pelos dancarinos.
O brincante, a priori, deve aprender a cantar as toadas e depois ensaiar as coreografias ou
vice-versa, isso epbende também de cada integrante. A esse respeito Braga afirma que
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aprender a dancgar é muito importante no boi, e para isso se deve ensaiar,
S somente assim se chega Aao | i mi
ado quando oousqufetcamb car emu letnild « 0 0,
ndeiras vibramo e o Apovo brinca

() @
poi
par
iba
87).

Desse modo, a danca € uma acéo essencial para o desenvolvimento do boi durante sua
apresentacao no festival. Constisei, portanto, uma e que nao pode estar ausente e muito

menos dissociada de um todo. A danca n&o existe sem a toada; e, sem a danca, a toada na

Aganha vidaod, ou seja, n«o chega fAao | imite
Por outro lado, autores como VALENTIN (2006 SILVA (2010), que pesquisaram

os fAboiso, apontam para Aos componentes i nc

pel o pr-prio festival, em prol de uma r e

amaz!'nicoo. A dan- a, bipdadeaemposdsponivele préparo fsiao, e x
isto €, um treinamento intensivo para o desempenho maior do integrante na construcdo do
papel (SILVA, 2010; CAVALCANTI, 2000, 2007, 2011).

O Bumba de Parintins mistura a alegria da festa a celebracédo emaaitanad
consciéncia da destruicdo, e do clamor pela defesa, de muitos povos
indigenas amazénicos, afirmando, ao mesmo tempo, o valor positivo de uma
identidade cabocla e ribeirinha (CAVALCANTI, 2007, p. 7).

A exaltacdo do ambiente caboclo e indigena tabeja, simbolicamente, um dos
fatores mais notaveis de repercussédo da festa dos bois em Parintins que, através de seus
cantos, de suas dancas, personagens e alegorias, reforcam o sentimento do cotidiano
amaz!!nico. Por outro | aeor essu rfrieffuecupesn ddoo |
somente um m-dul o de apresenta-«o, o da n
personagensPai Francisco, M&e Catirina, Amo do Boi, Sinhazinha da Fazenda, Vaqueirada
incluindo também o item Portastandarteagregarrse para acompanhar a aparicao do- boi

bumbé na arena.

°A morte e a ressurreicdo do boi sdo do enredo que se sucediddset e maneir a. ac. ..)

um rico fazendeiro deu de presente a sua filha querida, entregawocuidados de um vaqueiro de confianca

(Pai Francisco, representado como um negro). Pai Francisco, entretanto, mata o boi para satisijpeda de

mulher gravida (Mé&e Catirina). O fazendeiro percebe a falta do boi e manda o vaqueiro chefe investigar o

ocorrido. O crime é descoberto e, depois de alguns percalcos, chantanindios para ajudar na captura de Pai

Francisco. Trazido a presengafdzendeiro, ele é ameacadi® punicdoDesesperado, ele tem@ssuscitar o boi

e ao final consegue, poauxilio de personagem queiani M®d i co ou paj ®P1999,PR)AVAL CAN"
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Por conta disso, os organizadores dividem as dancas em dois momentos: 0S mais

folcl - -ricos, gue s«o0 coreografias direcion
mostrar alegria para manterumarela; mai s pr - xi ma do p¥%bl i co,
e Amitol -gicas?o, Afiguras t2picas regi ona

recentemente no boi. Nestes Gltin@®s dada °nfase a uma apresent
Afexpressivao.

Aprerder a dancar desigis® uma acdo de desenvolvimento composto de impressdes
vis2zveis na rela-«0 entre quem apresent a, [
Dentro desse contexto, hd uma variedade de possibilidade de interpretacéo. Cavadé&nti (20
diz que essas formas de rituais estéo relacionadas as festas populares que se constituem pela
exigéncias das atividades corporais, além do uso de fantasias, musicas e dancas.

Nesse ponto, o bdiumba moderno apresenta uma riqueza nas artes Cénices e
dancas. Antes de chegar aos olhos do publico na apresentacéo final, ha uma cadeia em torno
da criacdo que possui certa especificidade de parceria, quer dizer, os coredgrafos escolhem os
bailarinos de acordo aos modelos e movimentos que cada um nselhadapta e se

especializa.

A danca na Antropologia

A danca é uma expressao recorrente em todas as sociedades e um tema evidente para c
interesse antropoldgico. No entanto, permaneceu um pouco dispersa da literatura, e 0s
trabalhos que a mencionam a@stassociados a outros temas, tais como ritual, muasica, festa
popular e religiosidade. Se por um lado o interesse pelo tema pode ter se configurado como
algo Anovoo, por outro a dan-a possul uma
diferentes interesse com carater transdisciplinar e abertos a recortes e caminhos
metodoldgicos variados (SA GONCALVES, 2012).

O estudo mais sistematico da danca € fundamental, sobretudo das associacbes desta
com as relagbes sociais engendradas na organizagcdo da prapedade. Kaeppler
(20131 20017]) , por exempl o, em seu texto nd
termo fiestil oo relacionado a outros el emen:
propde quepara tal tarefaé preciso compreender anga em seu contexto, levando em

consideracao, a forma e o valor cultural aplicado em uma sociedade especifica. A autora diz
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que a danca, em seu sistema estrutural de movimento, pode ser evidenciada como universal,
mas que fAa dan-a n«csca® ouma | inguagem uni ve
Segundo ela, o sistema estruturado de movimento gera uma comunicacdo com aquele
que faz parte daquela sociedddea s eado ni sso, a dan-a pode s
cultural o por existir wuma r el a- «onprabnsigal ®t i c
Portanto, essa relagdo vive em constante modificagcdo e se modela ao longo do tempo por uma
dimensdo dindmicaDesse modo, a autora propfe analisar a questdo do agenciamento do
dancarino dentro do espaco estruturado pela danca, apontando rdantta o termo
utili zado ao processo do estilo do corpo
constituem uma Aformad de uma dan-a em cad

Aformao com a |linguagem no que se refere

A linguagem da danga consiste em um ou mais corpos que se movem no
tempo e no espaco de acordo com um sistema especifico de movimento
estruturado. O modo como 0s corpos executam essa linguagem de
movimento ou estrutura é seu estilo. [...] E a diferencatasat que torna
possivel determinar a que género algo pertence; por exemplo, o ballet ou
danca moderna, ou tap dance ou valsa (KAEPPLER, 2013, p. 93).

Segundo Kaeppler (2013[2001]), a maneira de dancar esta ligada a propria estrutura
do sistema. O modc omo se realiza a estrutur a, ou
compreender e tracar as diferencas das performances dos dancarinos. Nesta mesma direcéo
Bl acking (2013 [1983]), em seu texto AMovirTr
fendmemm humano, ndo pode ser entendida fora de sua conjuntura de uso e do mundo
conceitual de quem pratica a atividade. As estruturas de dancas em diferentes propositos com
que sao realizadas devem, entretanto, ser analisadas no contexto, justamente cons as nog¢oe
dos dancarinos e dos espectadores a respeito do que eles estdo fazendo e de como eles
compreendem. Nesse ponto, concorda com Kaeppler (2013[2001]), ao dizer que a danca deve
ser entendida através da observagdo das atividades cotidianasseTrs#ia agnas de
demonstrar o uso de seus movimentos, mas também pontuar a comunicacéo e a relacéo feita
entre os participantes, ou seja, o palavreado, a metafora utilizada nesse universo.

Continuando sua linha de pensamento, Kaeppler (2013[2001]) diz que osteleme
conceituais da estrutura da danga consistem em um conhecimento da unidade de movimentos
de uma regido especificagmo os kinemas, que sdo unidades basicas nas quais as dancas sédo

construidas. Eles se combinam com morfokinemas que se constroem ifiead@s dos
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movi mentos dando origem s sequ°®°ncias (gr ame

coreogr 8ficos, est8§8 associado ao Acoremadod.

AMotivosdo e ACoremasoO0 s«0 0s tijolos
i mplicados n«o anpaesn atsa nmba® nii ensot rfAuet sutrial O
pecas de movimento estruturadas culturalmente, ligadas a uma tradigcdo ou
género especifico de dancga. [...] Quando uma nova danga € produzida, ndo
sdo apenas 0s motivos e sua sequéncia numa forma coreografica que
interesam. Além disso, quem performa, quantos performers existem, como

os performers interagem entre si e com a audiéncia (se houver uma), e como
eles usam o espaco vertical e horizontal, podem nos dizer muito sobre o
contexto social e cultural e sobre a prémidgtura. (KAEPPLER, 2013, p.

91).

A autora sugere que o festilodo ® wuma n
estruturais sdo demonstrados e incorporados, onde uma coreografia de uma determinada
danca pode ser a mesma, mas a maneira que é exibidgryggbode dancarinos conside@

di ferente devido = #Aformao de seu fAestil oo
corpo ordenado pelo tempo e espaco a partir de um sistema de execucao estruturado. Nesse
sentido, S8 Gon-al weaanmb(@d0 k0 )p,enas@ nalma Inias are s«
observa que, diante do padraoibasoreografico, cada participarteem que encontrar um

modo pessoal de executar o movi ment o, um mse

tem um repertorio comum,

[.Jum Afeij«o com arrozo, como dizem
bem entrosada do par e pela apresentacédo da bandeira. Um ponto importante

® qgue esse Afeij«o com arrozo deve e
dos movimentos e dos gestos. Tal digim expressa por um modo proprio

de desempenhar a dan- a, ® chamada p:i
por um giro diferente, mais lento ou mais enérgico, por um sorriso marcante,

por um modo especial de elevacédo dos bracos. (SA GONCALVES, 2010, p.

97).

Dependendo do esfor-o e da desenvoltur e

conforme a autoria do bailarino, no seu ato de movimentar em um giro mais rapido ou mais

l ent o. No caso do samba, em especi adgalae r eq
porta bandeirao, o fAestilo do bailarino s
movi mentos preciosos, mai s | i mpos, sem mui t

pr-pria concep-«0 de grupo de cindividual djeer ar C
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segundo os instrutores do samba, nem todos avangcam para desenvolver essa competéncia n:
execucao da danca.

Monteiro (1998), ao analisar a obra de Noverre sobre a constituicdo do balé em
movimento, realiza uma reflexdo a respeito da dang@spletaculo na modernidade. Segundo
a autora, a contraposi-«o do fibal ® da cort e
as mudancas que levariam a danca e que, a0 mesmo tempo, exigiria o desenvolvimento
propriamente dos trabalhos coreografichmtase, contudo, da compreensao da arte entre o
criador e formulador de ideias, entre 0 sentimento e a razdo de uma dada época. Nesse
sentido, Monteiro (1998) explica como ocorre o processo de transformacao, expondo uma
visdo mais teérica de atuacdo nalpc o , desenvolvida por mei o
chamar a atencao do espectador.

A autora proplGe perceber a configuragdo do bailarino em acdo, de uma danca
mani festada fAna fisionomia, no ol har, no g
conjunto de posicdes a serem percorridos pelos bragcos em consonancia com 0s passos e ritmo.
Na teoria da dan-a fiexpressivao, as fei-»e
| aborat -rio de emo-«o, a tal pont oantjflal@® o0
sensibilidade do interprete. Segundo Monteiro (1998), € preciso que o dancarino se sinta

Avi voo no ato da apresenta-«o.

A fisionomia é um meio de comunicacdo muito mais poderoso que as
palavras, ja que as emogfes se desenham nas faces denfiediaa, ndo
havendo, no caso, nenhuma descontinuidade entre o sentir e o expressar [...]
A sensibilidade do bailarino garante a variedade do material disponivel para
a criagdo, deixando que a natureza, com toda sua riqueza penetre a arte
(MONTEIRO, 1998p. 146147).

Ao tratar da danca wayapi do Alto Oiapoque, Beaudet (2013 [2011]) expde que O
aspecto excepcional da motivacdo da danca € mostrar a beleza através do adornamento
corporal. Todas as dancas wayéapi se apresentam primeiro como um desfileqeeralo
sistematizacdo coreografica de base exibe diferencgas sincrénicas e seqiranctaislisso, é
possivel perceber que os dancarinos, por mais que se movimentem sincronicamente, possuem
caracter?2sticas individuai so,comvumspouto nipis €e f al
intensidade, outros com um pouco menos de atraso, outros, ainda, param uma fracdo de
segundos, e estas peguenas di feren-as i n
(BEAUDET, 2013([2011]), p. 162).
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No entanto, h4 dentro dessasghs algo particular, cujos movimentos implicitos
servem para demonstrar um discurso de existéncia social, ou seja, uma concentracdo de
conteudo observadatravés do corpo, executada por jovens no repasse da mensagem. Nesse
caso, a danca esta relacionadaaan fri tual 0 em que o partic
apresentacdo, exibe uma compostura corporal carregada de significado, isto €, desempenha
um papel ou representa indicacdo de mudanca atribuida por um enquadramento de obrigacdes.

Montardo (2009), em suanalise etnografica Guarani de um ritual denominado
Jeroky, percebe que os dois géneros de cancgdes estdo relacionadas ao corpo que, no primeirc
caso, o0 objetivo do ritual é para vencer a tristeza como exercicio de autocontrole e, no
segundo, as cancdes sdenominadas para o fortalecimento do corpo, isto €, a busca de
habilidades para ter saude. O canto, assim como a danca concebem rituais diarios que atuam
no sentido de proporcionar interacdo com o corpo, trazendo saude e alegria.

A coreografia se condugm movimentos de deslizar para garantir a leveza de uma
danca com caracteristica de luta. E preciso, portanto, desviar o corpo, manter o pé firme e
sustentar o joelho flexionado. O posicionamento se da em duas linhas paralelas, entre homens
e mulheres,cohal an-o0o principal mente na parte dos
sobre essa quest «o, cito a dan-a AMatipubo
centralidade do peso no sentido de seguir
eurgeia se volta para cima, para o ar, com intuito de atingir o céu, o dangarino xinguano
parece querer adentrar na terra, através do impulsionamento do corpo em relacdo ao chéo.
Véras (2000), contudo, aponta para uma questéo de leveza em um determinandio ome

ritual.

A danca xinguana vai trabalhar, entdo, com o peso para baixo, com o
afundar fi ¢ riacedend® a gravidade«@ombinando diferentes
direcBes, ritmos, e fluéncias a fim de compor coreografias variadas em torno
desse principio motriz..[] De maneira que os movimentos tendem a atuar
para baixo em graus variados de forca. Sendo alternados com pausas
(repouso) e s6 algumas vezes com movimentos que desafiam a gravidade.
(VERAS, 2000, p. 74).

O centro de gravidade corporal em uma coreagfatilita o movimento para baixo,
enguanto que o externo proporciona um aparato de leveza, impulsionando os bragcos em uma
simula-«o0 de Av!oo. A dan-a perpassa uma r
na musica, por uma expressao corporal de<idngos, que o dangarino algumas vezes altera
seu comportamento. Dentro desse contexto da repeticao, Fraxe (2012) em seu trabalho sobre a
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dan-a Waiwai, afirma que A[...] o corpo ® r
executado repetidas vezésrnase espontaneo e livre de uma reflexdo na sua execugéao, pois
neste momento o corpo j8 sabe como fazero
do movimento € demonstrado em constante renovacéo, isso implica dizer que ndo sao
repetidos e iénticos.

Nessa perspectiva, Miller (2004), em seu estudo sobre os Asurini, utiliza como foco o
conceito de fidan-a em movi mentoo fundament e
acdo corporal no contexto de ritual xamanico, sensacdo que a autorsa bt
Asuspens«o/ boiaro e ficair/ afundar o, por ume

do movimento. Msse sentido, propiciam,

Experiéncias psicossoméaticas passiveis de observacao nas agbes corporais e
gue sdo, ainda, experiéncias do signd@ala nogdo de coexisténcia dos
seres em diferentes planos cosmicos, presenca dos espiritos entre 0s
humanos e viagens dos xamas em diferentes mundos do costid.ER,

2004, P. 132).

Contudo, além desse elementuliller (2004) menciona a danca asso@ac
altern®©ncia do fAdeslizaro e do fAsocar o0, en
verbal, relacionada para um chamado ao espirito, convite para fumar ou tomar mingau. Por
outro lado, dangae com movimento forte, de forma agressiva, @ifinaidade de tirar

doenca do corpo do paciente. Em condicBes analogas, Lourenco (2008) enfoca a danca dos

Javaé. Ao fazé o , a pesquisa classifica como ficore
guando os fAaruanaso, ser es gruph a dan@tsigndicas , e
Andan-ar , descer, cairo e entre el es, el a se

chdo e menos acrobatica em relagédo ao alto.
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Capitulol-i A1t j 8 rufou meu tamboro: ensai o, mov

AVem surgindo,
Eclodindo na vegetacao
Na caverna da floresta
No covil das ongas pintadas
Ele surge gigantesco
é ca-a de vidas abandonadasbo
Ronaldo Junior e Rafael Marupia2013

Fonte: Acervo do Boi Garantido
Fotografia: Paulo Sics 2013
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Neste cajiulo faco uma reflexdo sobre as relagbes estabelecidas nos ensaios,
comecando com o momento da gravadaoDVD, detalhandoo processado treinamento
coreograficoPor pr epar a-refioomeo ancompad u- «xo do Aper
apresentadaopublico/espectador.

Para subsidiar o desempenho coreograftt® uma configuragdo no sistema da
linguagem da dancga, sobretudo no momemaue se formula a constru¢do do movimento
no qual o corpo do dancarin@ a moldura. Observase, no ambiente de ea®, um
treinamento utilizando técnisdas dan¢a classica, moderna e contemporgretamentos que

contribuemno processo de aprendizado.

1.1- Os dancarinos no palco da gravacao do DVD do Boi Garantido

No show de gravacdo do CD e DY@ orientacdo eravista por um roteiro
coreografico de entradas e saidas para o pgleocomecoe om a dan- ambdar 6 oa
20 exibida pelo grupo A. Vestidos conoupa confeccionadagm sua maioria por um
mat eri al d e %, fcdmhunsaaderkgos rfajcabecalpE mbr ava os figl ad
filmes norte americanoso, os dan-arinos ac
aplausos do p¥%blico. Os ,posidionadcs hagarte dofiendowa u e i
palcq iniciaram o toque do tambor.

O show inciou com a entrada do levantador de toadas, Sebastido Junior, vindo da
parte da pista do curral e acompanhado de alguns brincantes com fogos de artificios nas maos,
gue marcavam passo em direcdo ao palco. Ao fundo, -eava voz de Chico Cardoso
recitandoum texto escrito por Fred Gées sobre os 100 anos do Boi Garantido. Enquanto isso,
os dancgarinos aguardavam no palco, olhando para frente, corpos retos a espera do grande atc
de dancar. Ali, a Unica pretensdo era ndo errar a coreografia, com 0 cenaaopgiran
permitir uma comunicagdo préxima ao publico, mesmo ocorrendo algum imprevisto, o
participante tem que se mostrar firme e concentrado no seu préprio campo de agéo. Diante de

gritos, fotos e aplausos, os dancarinos ndo sorriram e atuaram em um petuzido para

2 BARBOSA, Ronaldo Junior; MARUPIARA, Rafael. Toada de abertura d(D@D. In.: Garantido 2013: O
Boi do Centenario. Parintins e Manaus: Garantido, 2013. 1 CD/1 DVD. Faixa 1 (3 minutos 50 segundos).
A juta é uma fibra vegetal extraida de uma planta da familia das Tiloidaceas que foi introduzida no Brasil pelos
japoneses,ra sua maioria instalada na Vila Amazonia, localizada no municipio de Parintins. Por certo periodo a
juta se tornou uma das principais atividades econémicas das comunidades ribeirinhas.
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esse fim, exibindo aoteografia completa, assim tal corftwam treinada nos ensaios, no

entanto, naquelmomento, com mais intensidade

Fotografia 02: Os dancarinos da Companhia de Danca Garantido Show.

Fonte Acervo Associacao Iédnrlca BOI Bumba Garantldo
Fotografia: Paulo Sicsu, 2013.

A apresentacdo dos brincantgmrte designada pelos organizadores coanmais
folclérica, dancada pelo grupo Bao contrarioda expressdo seéria demonstrguelos
dancarinos anteriores, exatt o sorriso no palco, com os bragos paracima,dahga o fAdoi
pra | 8 e doi s spuasdevidgsiposigtesd Dembnstigvasr variagbes entre
pequenos pulos para frente e para tras, meio giro para esquerda e para a direita, uma ou dua:s
rodadhs. A fantasia é mais cobersg&ndovestidos rodados para as mulheres, curtos e longos,
ecalcaeami sa de fAcetimo para os homens.

Depois da sequéncia de toadas, para animar o publico, apresentsa sequéncia de
dan-as de @RIt ua iassoddriano Pdketanadeatsou odpaieo pdranintecpretar
um 2ndi o %% pcamparhad® de trés dancaringsseguidamentemais vinte
participantesp ar a dan-ar a toada AM&tupiara, inici

22No contexto da apresentacao, paquice se referia um indio gueoikudduruku.
ZDIAS, Enéas; LEAO, Aldson. Toada de Ritual Indigena. In.: Garantido 2013: O Boi do Centenario. Parintins e
Manaus: Garantido, 2013. 1 CD/1 DVD. Faixa 3 (5 minutos 12 segundos).
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Fotografia 03: Os brincantes da Companhia de Daga Garantido Show

ot

COTRYE
\ VLAY

-

ervo Associago Folclérica Boi Bumba Gartid
Fotografia: Paulo Sicsu, 2013

O personagerprecisa percorrer sete caminhos da morte para se tornar um guerreiro,
conformeo contetdo da sinopse tetra da toada. iDante a presentacda dancgarino exta
0s bracos com vigor e manténolhar sério O adorno de seu corpo mostra a beleza de sua
juventude acompanhaddedois tracos pintadasa regido peitoral.

Ao seu lado, Thiago Andrade e Marcos Silva, posicionados ao il @ esquerdo
e Darlan Lopes atrés, iniciaraancoreografigbalancando os ombros e quadristremendo
todosos muscule completamenteEm seguidaThiago, com os bragos, mavas méos na
direcdo do corpo de Adriano Paketd, o mesmavimento foi executado porMarcos,
proporcionando umateragacentre os quatro integrantes.
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Fotografia 04: Adriano Paketa, Thiago Andrade e Marcos Silva na interpretacao da danca
iMarupi ar a, inicia-«0 mundurucuo.

Fonte: Acervo Associacao Folclérica Boi BunBarantido
Fotografia: Paulo Sicsu, 2013.

Adentraram no palco dois grupos de dancarinas e se posicionaram nas laterais. Logo
em seguidaapareceram dois grupos de dancarinos com 0s rostos cobertos por mascaras,
carregando uns aos outros nas costascé&rto nomento da toada, se juntaramam grupo de
dez dancarinos para girarem um integrante nq alepois, rapidamente, se dividiram em

pequenos blocos para executarem diferentes giros e saltos.
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